3akapnarceKi ¢inonoriudi cryaii

12. Cupopyk I. |. AHani3 CTPYKTYpHO CEMaHTUYHUX XapaKTEPUCTVK TEPMIHIB arpapHOro CrpsiMyBaHHsi B nepe-
Knagaubkomy acnekTi. MixxHapodHul ¢hinonoziyHul Yaconuc. 2021. Bunyck 12(4). C. 53-58.

13. Cupopyk I". I. Technical Skills of Translating Agrarian Texts: HaB4anbHWIM NOCIOHMK (aHrMiNCcbKO MOBO). K. :
HYBIlT Ykpainu, 2015. 230 c.

14. Ckopoxogpko E. ®. TepmiH y HaykoBoMy TekcTi: MmoHorpadist. K. : Jloroc, 2006. 99 c.

15. CnoBHMWK yKpaiHCbKOi MOBM : akageMiyHui TnymadHui cnosHuk (1970-1980): Beb-cant. URL: http://sum.
in.ua/s/zhanr (gata 3BepHeHHs: 21.12.2023).

16. TarinbueBa A. M. Cneuudika cknagHux cniB arpapHoi TepMiHomnorii (Ha maTepiani Cy4acHoOi aHrmincebKoi
MoBW). Haykosi 3anucku HayjoHanbHo20 yHigepcumemy « Ocmpo3bka akademisi». @inomnoeis. 2013. Ne 36. C. 75-76.

17. TiweykiHa K.B. Cinbcbkorocnogapcbka TepMiHOMOriA: eTMMOonoris Ta ocobnueocTi nepeknagy: Beb-canT.
URL: https://is.gd/u2XxzG (nata 3BepHeHHs: 23.12.2023).

18. ®epopuyk A. O. BigTBOpeHHS nparMaTtuyHMX, CTPYKTYPHUX Ta CEMaHTUYHMX O0COBNMBOCTEN aHINIOMOBHUX
€KOHOMIYHMX TEPMIHOCMONYY€EeHb B YKpAiHCbKOMY Nepeknagi: Marictepcbka guceptauist / HauioHanbHUIA TEXHIYHUIA
yHiBepcuTeT YkpaiHn «KWiBCbKMA NONITEXHIYHMIA IHCTUTYT iMeHi Irops Cikopcekoro». Kuis, 2020. 132 c.

19. YepegHuuenko O. 1. Tlpobnemun esontouii dpaHLy3bkoi niTepaTypHoi Hopmu. BicHuk Kuigcbkoeo
HauioHannbHo20 yHigepcumemy imeHi Tapaca LllegyeHka. IHo3eMHa dhinonorisi. 2011. Bun. 44. C. 32-33.

YOK 821.112.2-32.09"17/18"E.T.A.lodpmaH:81'42
DOI https://doi.org/10.32782/tps2663-4880/2023.31.10

MOBHA CUHECTE3IA Y HOBEJII «KKABAJIEP I'TIOK» E. T. A. TO®MAHA
LINGUISTIC SYNESTHESIA IN E.T.A. HOFFMANN'S NOVELLA "CAVALIER GLUCK"

MMeaikan M.P.,

orcid.org/0000-0002-4007-8668

acnipanmka Kageopu Himeywvkoi ginonoeii

JIveiecvko20 HayionanbHo20 yHieepcumemy imeni leana @panxa

Y pocnigKeHHi po3rnagaeTbca (heHOMEH CUHEeCTesii, 30KpemMa MOBHOI i niTepaTypHoi, y HoBeni «Kasanep [Miok»
BMAATHOro Himeupkoro pomaHTuka E. T. A. Todmana (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, 1766-1822). BpaxoBaHo He
nuLLe TEKCTOBI acnekT! HOBENW, ane N KOHTEKCT XUTTS NMMCbMEHHKKa, 0COBMUBOCTI MOro CBITOCMPUNHATTS i A0ro BNAUB Ha
TBOpUMI npouec. CuHecTteT E. T. A. FTodomaH 3pobuB CBOT TBOPU YHiKanbHUMKM, 06’€QHABLUM XMBOMUC, MY3WKY Ta fiTepa-
Typy. CneundivHICTb Oro CBITOCNPUNHATTA BifobpaxkeHa B HOBENi Yepes CUHECTESiI0 — NOEAHAHHS Pi3HWX MOAANbHOCTE
CNPUAHATTS, HaKNagaHHAM OfHI€ET Ha iHLWY, Wo6 y Takuii cnocib Ha Mexi IXHbOT B3aeMogii NpoKnacTu Wsix o abconoTty —
ifearnbHOi METU XyOOXHBOMO 300paXXeHHs pOMaHTMKa.

AHania Hosenu «Kasanep Miok» E. T. A. TodomaHa npoBaguTbCs, CKEPOBYHOUMCH Ha BaraTolapoBi MOBHi CMOMYKK, SKi
MUCbMEHHVK BUKOPUCTOBYE A5 AOCATHEHHS CUHECTETMYHOro edbekTy. TOX y LeHTpi yBaru nepebyBae CBOEPIAHICTb Noed-
HaHHS BiOYYTTiB 3BYKY, hapb, cBiTna, 3anaxis y MOBHWX 0b6pasax, CTBOPIOIOYMN Y YNTAYIB YHiKanbHi CEHCOPHI BPaXeHHS.
3’acoByeTbCs, WO CMHECTESiA Mae HeabUsKUIN BB Ha CNPUAHATTSA 1 iHTepnpeTaLiio TBOPY, a TAKOX CMPUSIE CTBOPEHHIO
XYOOXHiX 06pasiB i pO3LMPIOE MOXITMBOCTI MOBU Y BUPAXEHHI €CTETUYHUX Ta EMOLINHMX igen.

BuncHoBKM cTaTTi NigKpecntoTb, Wo Ana FodmaHa cMHeCTesis cTae He nuLle XyAoXHIM 3acob0oM, ane i Whisxom ans
pocarHeHHs abcontoTHMx 0bpasis. CuHecTeTUYHI edhekT, 0coBNMBO Yepes MOBY, CTalOThb YHikanbHUMKU 3acobamu Bupa-
XXEHHS HEOCSXKHOIO i CMPUSIIOTE PO3LLUMPEHHIO MOXIUBOCTEN MOBM Y BUPAXKEHHI €CTETUYHMX iden Ta eMOLINHOro Cnpuit-
HATTS. JocnigkeHHs 3aknagae r'pyHT Ans No4anbLIOro BUBYEHHSI CUHECTETMYHMX 06pasiB B NitepaTypHOMy Aopobky [od-
MaHa ans nornubneHoro OCArHEHHsS CBOEPIAHOCTI NOro XyA0XHLOT TBOPYOCTI.

KntouoBi cnoBa: cuHecTesisi, CUHeCTe3ilHI 06pa3mn, pOMaHTUYHa Yy TTEBICTb, CNPUAHATTS, ABOCBITTS, E. T. A. lochmaH.

The study explores the phenomenon of synesthesia, particularly linguistic and literary synesthesia, in the novella "Cav-
alier Gluck" by the eminent German Romantic writer E.T.A. Hoffmann (Ernst Theodor Amadeus Hoffmann, 1766-1822).
The analysis delves into not only the textual aspects of the novella but also the context of the author's life, the peculiarities
of his worldview, and their influence on the creative process. Hoffmann, a synesthete, rendered his works unique by inter-
twining painting, music, and literature. The specificity of his perception is mirrored in the novella through synesthesia — a
fusion of different modalities of perception, layering one upon the other, thus paving the way to the absolute at the inter-
section of their interaction — the ideal goal of the romantic artistic representation.

The analysis of the novella "Cavalier Gluck" by E.T.A. Hoffmann is conducted by focusing on multilayered linguistic
compounds that the author employs to achieve a synesthetic effect. At the forefront is the amalgamation of auditory, visual,
and olfactory sensations in linguistic expressions, creating unique sensory impressions in readers. It is revealed that syn-
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esthesia not only influences the perception and interpretation of the work but also contributes to the creation of artistic
images, expanding the language's capabilities in expressing aesthetic and emotional ideas.

The conclusions of the article underscore that for Hoffmann, synesthesia becomes not only an artistic device but also a
means to achieve absolute images. Synesthetic effects, particularly through language, become unique tools for expressing
the immeasurable and contribute to expanding the possibilities of language in expressing aesthetic ideas and emotional
perception. The study lays the groundwork for the further study of synesthetic images in Hoffmann's literary output for a
deeper understanding of the originality of his artistic creativity.

Key words: synesthesia, synesthetic images, romantic sensuality, perception, dual worlds, E.T.A. Hoffmann.

[ocranoBka mpodaemu. [lis Toro, 100
JOCTEeMEHHIIlIe 3pO3yMiTH, II0 MaB Ha MeETi mepe-
JlaTH aBTOp, YacTO HEIOCTaTHbO TIIBKH Camoro
MPOYUTAHHS XyJIOKHBOTO TEKCTY, CJIiJ] 3BaXKHTH 1 Ha
peaiii, B SIKHX TIPOXMBAB 1 TBOPUB MHTEIb, a CaMe
Ha YacompocTip, (PakTh i3 KHUTTA, 3alliKaBICHHS,
ocobmuBocti citocnpuiinaTTa. E. T. A. Topman —
MPeACTaBHUK 00U HIMEIEKOTO POMaHTH3MY, FOPHCT
3a (haxoMm, MUCHbMEHHHK 1 KOMIIO3UTOP 32 HOKIMKOM
IylI, TPaKTUKYIOUWH XyOOXKHHK, CHHECTET, SKUIl
CTBOPIOBAB y CBOIX JITEpaTypHUX TEKCTax Oararo-
piBHEBi 00pa3u 1 BHpa3u, KOTPi JOMOMaraii CyTTEBO
MiJICYIIUTH €MOIIHY Ta MICTHYHY atMocdepy TBO-
PiB, MOEAHYIOYH Pi3HI BUIH COPUIHATTSL.

Y noseni «Kasanep [mrox» («Ritter Gluck», 1808)
aBTOP YacTO BHAETHCS JI0 CHHECTE31l K CTUIHOBOTO
MIpUIHOMY, TIpH IIbOMY XYIOXKHI 00pa3u MOBHO KOH-
CTPYIOIOTBCSI IUISIXOM ITOE€THAHHS PI3HUX CEHCOPHUX
CTUMYMIB (B1IUyTTs 3BYKY, (papO, cBiTia, 3amaxy),
CTBOPIOIOYH Y YUTa4iB HemepeciuHi BpaxkeHHS. Tox
METOI0 JIOCHTI/DKEHHSI € XapaKTepHCTUKa XYIIOXK-
HiX 3aco0iB, 3a momomoroio skux E. T. A. Todman
J0CATa€ CUHECTETHYHOTO e(eKTy, a TaKOoX OKpec-
JICHHs1 OT0 BIUIMBY HA CIPUHUHATTS Ta 1HTEpIpeTa-
1ito TBOpy. JoCHiIKeHHsI CIPSIMOBaHE Ha PO3KPUTTS
TOTO, SIK MOBHE MOJICIIIOBAaHHS CHHECTE3ii Crpuse
CTBOPEHHIO OCOOJHMBHUX XyIOXKHIX 00pa3iB, a TaKOX
PO3IIUPIOE MOKITUBOCTI MOBH Y BUPAKCHHI €CTETHY-
HUX iJieil Ta eMOLIHHOTO CIIPUHHSATTSL.

AHaJi3 OCTaHHIX AOCTiAKeHb I myOJikamii.
SBuiie cuHecTe3ii HOCTIKYBAIOCS 3 MONISAAY Pi3-
HUX Tany3edl Hayku Bin mouarky XVIII cromitrs,
TaKU{ IHTEPAUCIUTLTIHAPHUHN MiIX11 MPaKTHKYETHCS
i moci. ITpoBamsaTbes TakoXK JIIHTBICTHYHI Ta JIiTEpa-
TYpO3HaBUl AOCHIPKEHHS CHHECTE31i, cepes IKUX Ha
0CcoONMMBY yBary 3aciIyroBYIOTh Ipami MOJIbCHKOTO
moBo3HaBIs [1. CTaHeBCKI, SIKHA, BUIIISIOYH CHHTAK-
CHUYHO-CEMaHTH4HI (OPMH, PO3DISAAE CTPYKTYpPHi
ocobmmBocTi MoBHOI cuHectesii [1]. O. CapHaBchka
PO3MIpPKOBYE PO POITE CHHECTE31] B €CTETHYHIHN 9yT-
TeBocTi [2]. YV tBopuomy nopobky E. T. A. Topmana
CHHECTE3il0 IIle Ha Mmoyarky XX CTONITTS BHUBYaB
I1. Mapric [3]. My3u4Hy eCTETHKYy aBTOpa, BIUIUB
WOoro My3WYHOI TMO3WINI Ha JiTepaTypy po3rsaac
P. IImigr [4]. Po3Bimka aHTMHCHKAX HAYKOBIIIB
B. Cxomien i M. Tpe6i 30kpema rprucBsiaeHa KpeaTHB-
Hill cuHecTe3sii came B HoBeni «Kapanep [mok» [5].
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IocranoBka 3aBmaHHsl. ToX JOCITIIHHUIIBKA
yBara CrpsiMOBaHa Ha CHHECTE31iHI €THOCTI B HOBEIT
«Kasanep I'mox» E. T. A. Todmana, ki BUKOPHUCTO-
BYIOTbCSl ISl Nepefadi CHHECTCTHYHHUX BPa’KeHb.
[locraBnena Merta mependadae HEOOXiTHICTH BHPpi-
HICHHS HACTYITHUX 3aBAaHb:

1) BUOKpEeMUTH TPUKIAIAM MOBHOI CHHECTE3ii,
B SIKUX Pi3HI CEHCOpHI CTUMYIH (30KpeMa, BiTIyTTA
3BYKYy, KOJBOpPY, CBiTNa, 3amaxiB) 00’ €IHYIOTHCS
B MOBHHUX 00pa3zax;

2) BHBYHMTH MOBHI IPUHOMHU, 32 JIOTIOMOTOIO STKUX
aBTOp JOCATaE€ CHHECTETHYHOTO e(eKTy, 3’ICyBaTH,
SIK1 €JIEMEHTH MOBH 3a0€31€UyI0Th HelepeCiuHi Bpa-
JKEHHS y YNTaUiB;

3) mpoaHami3yBaTH BILTUB MOBHOI CHHEcCTe3il Ha
CIPUUAHATTS ¥ IHTEpPIpPETAIliI0 TBOPY, & TAKOX 3’ SCy-
BaTH, SIK BOHA CIIPHSIE CTBOPEHHIO XYI0KHIX 00pa3iB
1 PO3UIMPIOE MOKIIMBOCTI MOBH Y BUPa)KCHHI €CTe-
TUYHUX Ta €MOILIMHUX 1JEH;

4) OKpecIuTH JiTepaTypHy CHHECTE3i10,
3a nmomomoroto sakoi E. T. A. Todman Bupaxkae
HEOCJIOBIIIOBAHE.

Bukian ocHoBHOTO Martepiaay. OnHuM i3 mep-
mmx BuzHayHux TBopiB E. T. A. Todmana € HoBena
«Kasanep ['mok», Hanmcana B bamoOepsi 1808 poxy.
Hist TyT BimOyBaeThcs B bepiiHi, came Tam, e micis
3BUTBHEHHS 31 CITyX0H y chepi IopucTpyIeHIIii aBTop
nrykas poOoTH Ha MHCTeubKiid HuBi. HoBena 306pa-
Kae ICTOPiI0 HEOJHOPa30BHX 3yCTpiueil omoBifaua
BiJ mepiroi ocoOu i HEBIZOMOTO MEPCOHAXa, SKHUU
MIPENICTABISETHCS TUIBKH HANMPUKIHIT, HA3WBAIOYH
cebe kaBanepom [moxom (Ritter Gluck). OmoBimau
CHIJIKY€ThCSI 3 HUM PO MY3HKY 1 CydacHe BUKOHAHHS,
iXHI pOo3MOBH 00epTaIOThCA 0COOIMBO HABKOJIO TBO-
PiB BUJIATHOTO HiMeIbKOro kommosutopa Kpicroda
Bimmibanena Imroka (Christoph Willibald Ritter
von Gluck, 1714-1787). OmnoBigad nepeliMae poJib
HaIBHOTO, HEKPUTUYHOTO, ajie IIOBHOTO EHTY3ia3my
TMOOUTENS My3UKH, TOJI K HEBIOMUM CIiBPO3MOB-
HUK HE JIMIIE MOCIYTOBYETHCS MY3UYHUM aBTOPUTE-
TOM, a i BiIBEpPTO 3acymKye TOro4yacHe BUKOHAHHS
BiJIOMOTO KOMITO3HTOPA.

HoBena mponm3aHa CHHECTE3IMHUMH MOBHUMH
CIOJyKaMH, $SIKi, BiJIMIOBIIHO /MO PO3AYyMiB IIOIb-
cekoro BueHoro I1. Craneschki [1, c. 306], moxHa
BITHECTH J0 CHJIBHOI (IOMEH ILIUIi W JOMEH METH
HaJIe)KaTh BUKIIIOYHO 10 MEPUENTUBHOI cepH, Hamp.
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brennende Rote, Lichtsstrahlen waren Tone, der
sanfte Jiingling Terz), an cnabkoi (oquH 3 JOMEHIB
CTOCY€ETHCS cpepr CIPUIHSTTS, a IHIITNI — KOTHITHB-
HOI 4M eMoIliitHoi cepu, Hamp. lebendige Farben)
CUHECTETUYHOI MeTa(OpH.

Ockinbkn cunecresis y lopmaHa TpyHTyeEThCS
B OCHOBHOMY Ha ITO€/THaHHI CEHCOPHUX CTHMYJIIB, TO
B JaHi{ pO3BiIi aHATI3yBaTUMEMO CHIIBHY CHHECTE-
3ier0. U MOXKeMO MU Ha3WBATH TaKi CIIOIIYKH METa-
(hoporo, cTaHe TEMOIO HACTYITHUX PO3BiJIOK.

CunbHa MOBHA CHHECTE3isl Y XYIO)KHBOMY TEKCTI
Tlodmana gyacto 00’emHa, GararopiBHEBa, 1110 B OLIb-
IIOCTI CBOiX BHUNIAAKIB HE MiIsATae Oymb-sKiil THTIO-
JIOTii, TOMYy BHOKPEMHTH 11 BIAETHCS JIUIIIC B KOHTEK-
cTi: Ich erwachte von meinen Schmerzen und sah ein
grofies, helles Auge, das blickte in eine Orgel, und
wie es blickte, gingen Tone hervor und schimmer-
ten und umschlangen sich in herrlichen Akkorden,
wie ich sie nie gedacht hatte. Melodien stromten
auf und nieder, und ich schwamm in diesem Strom
und wollte untergehen; da blickte das Auge mich an
und hielt mich empor iiber den brausenden Wellen. —
Nacht wurde es wieder, da traten zwei Kolosse in
gliinzenden Harnischen auf mich zu: Grundton
und Quinte [6, c. 254-255]. lleti mpukIang JEMOH-
CTpy€, SK HaIlapyBaHHA CHHECTE3IMHHX MOBHUX
cnonyk (T6ne schimmerten, zwei Kolosse: Grundton
und Quinte) yTBOPIOTh CHHECTETUYHMH e()EKT TOHA/T
TeKCTOM. TiJBKH 3 KOHTEKCTY CTa€ 3pO3yMiJIO, IO
OKO — 1Ie MeTadopa COHIIS, Ha IKOMY BUOIHCKYIOTh
3BYKH, a BEJICTHI B ONIMCKy4YnX oONamyHKax yTLIIO-
FOTh 3BYKH.

OnoBinau 00’€HY€E YBECh TEKCT, BUKOPHUCTOBY-
04X Pi3HI TOHM 1 TOYKM 30py. Y MEpUIOMY PO3Iili
BiH BHUCJIOBJIFOE CBOT BPa)KCHHS BiJl BUIOBHUIII, 3aria-
XiB 1 3ByKiB bepmiHy, cmocrtepirae 3a KoIbopamMHu
1 arMocdeporo, AOCTyXaeThCs N0 IUITOK y Kade,
[OMiYa€e METYIUTUBUX JIIOACH, apoMaTr MOPKBSHOI
KaBu 1 curap. dani wi BpakeHHS yce OinblI OBHY-
TPILIHIOIOTHCS, BOHU PO3UMHSIIOTHCS B apii, IKy BUKO-
Hy€e opkecTp Kade. TakuM YMHOM 30POBi Ta HIOXOBI
peakIlii 3IMBarOThC y CayxoBHi aocBia. CeHcopHi
TPHUTEpH JiIOTh YIIPOAOBXK yCiel icTopii, mpu 1bOMY
OIOBiZ]a4 OCOOJMBO HAJAIITOBAHWUN Ha 3BYYaHHS
MY3UYHHX iHCTpYMEHTIB. B octanHbOMY po3nini BiH
BHSIBJISIE CBOKO YYTJIUBICTh, CTBEPKYIOUH, 1110 «BCI
HOTO JKUJIM TPEMTLIN, KOJIM BiH CliyxXaB Oe3I0raHHe
BUKOHAHHS YBEPTIOpH 1 (iHATHHOI CIICHW 3 OIepH
«Armida» nOUBaKyBaTUM MY3UKaHTOM, SIKAH YIIPO-
JIOBX YCi€l HOBENW KPUTHKYBAaB BUKOHAHHS TBODIB
BIJIOMOTO KOMITO3UTOPA, a TOZI CaM Ha3BaBCS MOTO
iM’aM [5, c. 245-246]. Takoro edekry NOCATHYTO
HaKJIaJaHHAM OJIHE Ha OIHOTO Pi3HUX MOJIAIbHOCTEH
CIIPUHHATTS. MOXKHA MPUITYCTHTH, IO depe3 Pirypy
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YSIBHOTO KOMIIO3UTOpa roBopuTh caM [odman, sxuit
3axorumoBaBcst MuctenTBoM Kpicroda Binmibansaa
I'mroka.

Bapro 3ragaru, mo 1806 poky y Bapmasi
E. T. A. Topman nupurysaB TBOpu roka, pereH-
3yBaB ¢opremianny Bepcito «Iphigenia in Aulis» mis
«Allgemeine Musikalische Zeitschrift», a 1813 poky
BiH qupuryBsaB «Iphigenia in Tauris» [4, c. 26]. Tox
NUCBMEHHHK JOOpe 3HaB i I[iHyBaB TBOPYICTh BiJIO-
Moro komro3uropa. JlireparypHa mpe3eHTarlist Horo
My3UKH yMoxiuBuia [odmany, He B OCTaHHIO uepry
caMe 3aBISIKH CHHECTE3IMHMM edeKTaM, caMoiicH-
TU(DIKAIII0 3 KOMITIO3UTOPOM [JTroKOM.

3a 'ancom MaiiepomM, 3a1€:KHO BiJl BiATOBII Ha
3anuTaHHS «XTO Takui Kapajep [JFOK?» pi3HUTH-
METhCS MIJXIJ 0 BCHOTO JIITEPATYPHOIO IOPOOKY
Todwmana [4, c. 25]. TonoBHMIA repoii Ha3uBae cede
kommo3uTopoM: «Nicht im mindesten, sobald ich
Ihnen sage, daB} ich —nun, daf} ich ein Komponist bin»
[6, c. 254]. Ywm niticHo TyT #neThes nmpo BimtiOansaa
I'mroka? HaitimoBipHitie, Hi, 00 KOMIIO3UTOpa HE
crano y 1787 porti, a 1is BinOyBa€eThCS Mi3HKOI OCEHI
1809 poxy. 3Bakarodu Ha Te, 10 TIEPCOHAXK HEOTHO-
pa3oBo Moaudikye TBip [ITIOKa 10 BUIIOTO CTYIEHS
Ta y ¢iHanbpHINA cueHi rpae 0e3 HOT, a HOoro omwc, 3a
BUHSTKOM KUTBKOX PO301KHOCTEH, BiJIOBIAE BijO-
MOMY MOPTPETY KOMIIO3UTOPA, MOXKHA MPHITYCTUTH,
IO aBTOp IepeMillae iCTOpUYHy mocTars [Ioka
y Yaci, YMOXIIMBIIOE TIOKPAIIUTH 1 03 TOro Here-
peBepILEH] TBOPH, IAKPECIIIOI0YN POMAHTHYHY MHUC-
TEIbKY KOHIICII[iF0 HECKIHYCHHOTO IPOTrpecy.

3rigHo 3 po3nymamu Jlipka YibMaHa npo nceBo-
npucyTHicTs KaBanepa [moka y HOBeli, He MOXKHA
TOBOPHTH IIPO IPSIME TPAKTYBAHHS OTHCIB, SIKi TIOAA€E
OTIoBia4. 3B’SI3KH MiXK TIPOCTOPOM 1 9acoM y HOBeTi
PO3YMHSIOTHCS W MEPECTaBISIOTHCS BiAMOBIAHO 11O
0o0pa3Hoi NOTiKM, MO W MOSICHIOE MapagoKCalbHY
BIZICYTHICTH 1 mpucyTHIicTh [moka [7, c. 88]. Cam
Beprnin BTiIIO€ ySIBHUIA TPOCTIp, SIKUI BUCTYIIAE TIPO-
EKINIITHAM €KpaHOM, Ha STKOMY ITOCHJIaHHS Ha IIPOCTIp
1 yac MOXXYTb PO3YMHUTHCS Ta IEPECTABIATUCS Bia-
NOBiTHO 10 0Opa3Hoi Joriku TBOpy. Takuii mpuitom
Crpusiec BUHUKHEHHIO MapaJioKCalbHOI BiACYTHOCTI
i mpucytHocTi KaBanepa ['moka, mo mifgcuiroe mic-
TAYHICTH 1 3aTaIKOBICTH TBODY.

Bepraep beprenrpyeH, HiMeIbKo-0anTiHChbKU
nuchMeHHHK, aBTop Oiorpadii E. T. A. Todmana,
y3aranpHioe: «BiH 300paxae 3ycTpid i3 O0XKeBUIb-
HUM MY3UKAaHTOM, SIKUH IO iICHTHYHOCTI BXKHMBCS
y TBopuui cBiT [mokay [8, ¢. 7]. Taka BiAmOBias Ha
OCHOBHE 3aITUTaHHS MOXe OyTH IPUHHATHOIO, 00 5K
0a4rMo 3 TeKCTy, My3WKaHT HaIJICHH XUMEPHUMH,
1 HaBiTh XBOPOOJIUBUMU STKOCTAMHU:

«...da setze ich mich hin, dem leichten Spiel mei-
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ner Phantasie mich tiberlassend, die mir befreundete
Gestalten zufiihrt, mit denen ich {iber Wissenschaft,
uber Kunst, Uiber alles, was dem Menschen am teuer-
sten sein soll, spreche. Immer bunter und bunter wogt
die Masse der Spazierginger bei mir voriiber, aber
nichts stort mich, nichts kann meine phantastische
Gesellschaft verscheuchen. Nur das verwiinschte
Trio eines hochst niedertridchtigen Walzers reif3t mich
aus der Traumwelt» [6, c. 250]. YomoBik po3mMoBIIsie
3 ocobamu, HaBisTHUMH Horo (paHTa3i€ero, BiH TaK IIU-
0OKO 3aHYpeHHMIi y IIell HOBHUH CBIT, IO HIIIO HOTO
Oinpime He TypOye. Timbku MovyTa My3HKa 3HOBY
MTOBEPTAE MUTIA 10 PEATBHOCTI.

Texctn cunectera E. T. A. T'opmana croBHEeHi
CHUHECTETUYHOIO0 MOBOIO, B SIKii OJTHE YaCTO BUpaXKa-
€TbCs yepes iHme. ABCTpiicbKui HayKoBeub BepHep
AOGparam y cBoiii npani «CuHecTtesis sk MeTadopay,
JIa0u BIAMOBIIL HA 3anuTaHHS «HOMYy BUHHUKAIOThH
CHHECTETHYHI  CIIOBOCTIOYYEHHSA?», CTBEPIKYE,
10 CJIOBHUKOBHI 3amac, 3a JOTOMOTOIO SIKOTO MH
MOXKEMO BepOalbHO (hiKCyBaTH BpaKeHHs BiJ pi3-
HUX BUMIpiB CIpUAHATTS, oOMexkeHnid. Hanpuknan,
y cdepi COpUUHATTS KOIBOPY JIHTBICTHYHO MU
MOXKEMO 3p0o0OuTH Habdarato OUIbIIE YITKHX pO3pi3-
HEHb, aHIX y cdepi cMaky abo Temrieparypu. Tomy
€ CEHC TIOCITyTOBYBATHUCS TIOJNIEM 13 OaraTiinM CIIOB-
HUKOM Jijisl mupepeHItiantii iHIIoro, TepMiHOIOTYHO
MEHIIl HI0aHCOBaHOTO mois [9, c. 155-156]. Hnsa
cuHectesiii [opmana xapakTepHo Te, 10 OLIBLIICTD
13 HUX 3HaXOISTh CBOE BHUPAXKCHHS 4epe3 IOouyTe
HAM YK€ paHiiie, yepe3 My3uKy. SIk i yci poman-
tukd, E. T. A. lodman mparse csarHyTH abCOIIOTY,
10 nepeciuHa ioarHa Gi3udHo 3poOUTH HE 37aTHA.
Jnst qocsArHeHHs 1i€i METH BiH po3MsAae OJHE Ha
OCHOBI 1HIIIOTO, Yy TPOLIECI YOTO HA MEXKi ocArae ife-
aJbHe, Te, 10 YOT0 CIPSIMOBAHA HOTO TBOPYICTS.

OcobmuBictio cuaecTesii E. T. A. T'odhmaHa € Te,
10 Y CBOil OiJIBIIOCTI BOHH I'PYHTYIOTHCS HE Ha TIep-
BUHHIMH, a Ha BTOPUHHIN peak1ii, TOOTO MoYyTHii 3ByK
HE TIOB’SI3YETHCS 3 171e€10 IEBHOTO KOJIBOPY, a TINbKH
yepe3 MEBHUH 4Yac Micis HAAMIPHOTO MOJpPa3HEHHS
gn 30yIKEeHHS TICHXIKH MY3WKOI0 B YsABI BimOy-
Ba€ThCS 3MINTYBaHHA 3BYKYy W KOJBOPY UM 1HIIHAX
MonanpHOCTeH [3, c. 92]. B MOBHOMY acriekTi Iiika-
BUMH € BUCHOBKM O. CapHaBCBKOI, SIKa CTBEPIKYE,
IO «ECTETHUKAa PO3IVISIJIA€ CHHECTE3il0 SIK KOHLIEH-
TPOBaHy Ta CHMYIIBTaHHY aKTHBI3allif0 YYTTEBOTO
30UThIIIEHHsT ceHCOpHOCTI. CHHECTE31HHICTh BHCTY-
mae sK ckiaaHa (opMa B3a€MOBITHOCHH €JIEMEHTIB
LIJIOTO, 110 HE 3BOJAUTKCS, HE PEAYKYEThCS JI0 MeXa-
HIYHOT TPAHCHAII1 3HAKIB OJIHIE€T MOBH B iHIIY, HATO-
MICTh BHKOPHUCTOBYIOTHCS MPUHOMH BHYTPILTHBOTO
KOHTPAIyHKTY, JOLIJIHHOTO, aje OiIbIl BUIHHOTO
TIOETHAHHS €JIEMEHTIB Y IIiJie, IO 1 €, BIIaCHE, JIFOM-
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CBKOIO UyTTeBicTIO. Taka hopma moOymoBH IiTiCHOTO
o0pazy amentoe 10 LUTICHOTO CIPUHHATTA, B SIKOMY
BEJIMKY POJb Bifirpae cuuectesis» [2, c. 9-10]. Tox
SIBUIIIE CUHECTE31i BUMArae riulIoro po3yMiHHs Ta
CIPUKHATTS, OCKITBKH BOHO TTOE€JHYE Pi3HI CEHCOPHI
CTUMYIIH ¥ aKTHBi3ye YyTTeBe CHpUAHATTS. [ms
lodpmana cunecrtesis —1ie Habararo Oimbine, aHiXk
CIUTyTyBaHHs YYTTiB, L€ MPOSIB OCOOIMBOTO iHAMBI-
JIyaJIbHOTO CBITOCIIPUHHSTTS, OCOOIUBICTh €CTETHY-
HOI 4yTTEBOCTI.

ITomitaum y Texctax E. T. A. Todwmana
€ aKIEeHTYBaHHS Ha My3HIli. Y cBoeMy ece «My3uka
BerxoBena» i3 mukiny «Kpaticiepiana» aBrop mpu-
MUCY€E MY3UIIl MariyHy CHJIy BUXOJHUTH 32 MEKi KOH-
KPETHOTO 3HAaYCHHS Ha KOPUCTH 3arajibHoro. Mariuna
cuia My3ukH, 3a lopmanom, «wirkt ... wie das wun-
derbare Elixier der Weisen, von dem etliche Tropfen
jeden Trank kostlicher und herrlicher machen. Jede
Leidenschaft — Liebe — Hall — Zorn — Verzweiflung
<..o, kleidet die Musik in dem Purpurschimmer
der Romantik und selbst das im Leben empfun-
dene fiihrt uns hinaus aus dem Leben in das Reich
des Unendlichen» [4, c. 31]. OTxe, aBTOp MOPIBHIOE
MY3HUKY 3 €JTIKCHPOM MY/IpEIliB, KPaIuis SIKOT0 pOOUThH
Oyab-sKuil Hanii cMayHimMM. Yepes My3HKy MO>KHA
CATHYTH HECKIHYCHHOCTI, aOcooTy. 3pemiroro,
OUIBIIICT Y)KUTHUX CHHECTE3iH y HOBeJi 0a3yroThes
Ha CIPUHHATTI Yepe3 My3WKy, TOOTO Ha MOYyTOMY.
Mys3ukoro mporn3annii Beck TBip «Kapanep [mrox» —
BiJI CAaMOTO TT0YATKY, KOJIM OTOBiad 3yCTpivae 4oio-
Bika B Kade, 1 A0 KiHI Hepel HUM PO3CTUIIAETHCSA
My3uKa. JluBak y kade CpuiiMace CBIT uepe3 My3u4Hi
TBOPH U acoIlif0€ peaNbHICTh 3 MY3UYHHM CBITOM:
«der Mohrriibenkaffee dampft, die Elegants ziinden
ihre Zigarros an, man spricht, man streitet iiber Krieg
und Frieden, iiber die Schuhe der Mad. Bethmann, ob
sie neulich grau oder griin waren, iiber den geschlos-
senen Handelsstaat und bose Groschen usw., bis alles
in eine Arie aus »Fanchon« zerflieBt, womit eine
verstimmte Harfe, ein paar nicht gestimmte Violinen,
eine lungensiichtige Flote und ein spasmatisches
Fagott sich und die Zuhorer quilen» [6, c. 250].
Tox yce, MO CIOCTEpirae YOJIOBIK, PO3UHUHSIETHCS
B HOrO CBIIOMOCTI B YpPHBKY 3 omnepHu «DaHIIOH»
(«Fanchony», 1805) HIMEIBKOTO KOMITO3UTOPA
Opigpixa T'immens (Friedrich Heinrich Himmel,
1765—-1814). 3anypuBIIHCH y 3BYKOBHH CBIT, CBIT
MY3HKH, ONOBiZa4 BepOaiizye NeBHI 00pasu, apTH-
KYJIIO€ T€, 1[0 aCOILIaTUBHO BUHUKAE B WOTO YSIBI i
BIUIMBOM IIOYYTOTO, BEIyYd TUM CaMHM 4YWTada 3a
coboro o abcomoty: «Da setze ich mich hin, dem
leichten Spiel meiner Phantasie mich iiberlassend,
die mir befreundete Gestalten zufiihrt, mit denen ich
iiber Wissenschaft, iiber Kunst, iiber alles, was dem
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Menschen am teuersten sein soll, spreche. Immer
bunter und bunter wogt die Masse der Spaziergénger
bei mir voriiber, aber nichts stort mich, nichts kann
meine phantastische Gesellschaft verscheuchen»
[6, c. 250]. Himo He Moxe 3aBajUTH OIOBiAavy
MOKHHYTH CBIiT Mpiif, MOBEpHYTHCS A0 PEajbHOCTI,
okpiM camoi My3uku: «Nur das verwiinschte Trio
eines hochst niedertrachtigen Walzers reiflt mich aus
der Traumwelt» [6, c. 250]. Toxx My3uKa IepeMHKae
OIOBiZ]a4a 3 OJHOTO CBITY B IHIIWIA, 1 caMe OCIIOB-
JeHHsl cBiTY (aHTas3il mig BIVIMBOM MY3HKH Mae
CHHECTETUYHUH €(EeKT.

Cunecresiro E. T. A. Topmana cuix posmsinaru
Y KOHTEKCTI TOTOYaCHUX HAYKOBOI Ta MEIUIHOT TIPaK-
TuK. Pazom i3 OararbMa iHIIMMU €BPONEHCHKUME
inTenekryanamu ki XVIIL cromitrs 3HauHMiA
BIUTMB Ha po3yMiHHS ['0MaHOM HEpO3PUBHHX Bil-
YyTTiB CIIyXy W 30py MaB HiMelbpKuil (inocod-po-
manTHK Morann Binsrensm Pirrep (Johann Wilhelm
Ritter, 1776-1810). [locmimHUK XapakTepHU3yBaB
MY3HUKY 1 MOBY SIK TaKi, III0 TOXO/ISITh 3 OAHOTO ITepBic-
HOTO JIXKepena, sIKe, K BiH CTBEpPIKyBaB, CIIOHYKaJIO
MOBY IpAIIOBaTH Y€pPe3 acOIiiOBaHi Y BHYTPIIIHBO
ysapneni 38ykn. M. B. Pittep Binnasas nepesary 4yt-
TEBIA peakii CIyXy HaJ 30pOM, CTBEPIKYIOUH, IO
«cIyX — 11e 0a4eHHs 3 HaWTIOTAEMHIIIOT CBiZIOMOCTI»
[5, c. 241]. Toxx OCHOBHHM € TOYyTe, 0€3 MOYYTOTO
HE MOXKe OyTH CKa3aHoro.

Unrtauy NpOCHiAKOBYe MY3HWKY BCIOAW, HaBiTh,
SKIIO aBTOp NpPSIMO HE FOBOPUTH IPO Hei. Moxkemo
CIIOCTEpIraTH, SIK BIDIUBAE My3WKa Ha MPOTAroHicTa
HoBenu «KaBanep [mok», sIK 3MiHFOETBCS HOTO 30B-
HINTHIA BUDIISLI, (pi3UYHA peakilis HOro Tiia, KOJIU BiH
ciyxae yBepTiopy 10 omnepu «ldireHis B ABmimi»:
«Eine brennende Rote fliegt iiber die blassen
Wangen; die Augenbraunen fahren zusammen auf
der gerunzelten Stirn, eine innere Wut entflammt
den wilden Blick mit einem Feuer, das mehr und
mehr das Léacheln wegzehrt, das noch um den halb-
geoffneten Mund schwebte. Nun lehnt er sich zuriick,
hinauf ziehen sich die Augenbrauen, das Muskelspiel
auf den Wangen kehrt wieder, die Augen ergldnzen,
ein tiefer, innerer Schmerz lost sich auf in Wollust,
die alle Fibern ergreift und krampthaft erschiittert —
tief aus der Brust zieht er den Atem, Tropfen stehen
auf der Stirn [6, c. 252]. Cnyxarwoun My3HKY, B HOTO
MPAIIOIOTH YC1 M 513U OOJMYYsL, TOPSTH MIOKH, CBOEIO
MIMIKOIO BiH TIPaKTHYHO IHUPHUTYE OpkecTpom. Lls
3MIaTHICTh, CKJIAJaTH B TOJIOBI MapTUTYpy, MoTia O
MTOSICHIOBATUCS POMAHTUYHOIO YYTIIMBICTIO 00 OyTH
imeHTU(IKOBaHA SK CHHECTE3is, 110 BUKJIHMKAE 30Y-
JUKSHHSI MOTOPHKH [5, ¢. 247]. CuHEeCTEeTHUHHUI 3BO-
pot «brennende Rotex, ne nomen metu (Zieldoméne)
MIPEACTABIICHUN KOJIHOPOM «IIOYEPBOHIHHSA, PyM’s-
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Help», a nomeHoM keperna (Quelldoméne) Bucty-
nae MOAAJBbHICTh TAaKTHIBHOTO XapakTepy «oOImi-
KalOUMil» YXKUTHH TOpsA] 13 «OMiIMMHU IOKaMm»,
MiJICKITIOI0YM  MOBHE BHPAXEHHS HA KOHTpAcTi
«TEeKy4Hi 9epBOHUI» — «Omianii»y. BHyTpimHi iepe-
’KUBaHHS Teposi, EMOIIi1, 3TiCTh aBTOP Iepeaac yepes
Bi3yalTi3aliro NOYyTTs Ha OOMUYYi: BHYTPILITHS 37TiCTh
1 OiJIb BUPaXarOTHCS y TUKOMY HaJaroqyoMy MOTIISL.
VY Buile HaBeJACHOMY MpPUKJIAi MPOCITiIKOBYETHCS
HE JIMILIE MOBHO BUPAXEHUI CUHECTETUYHHUN 3BOPOT,
«brennende Rotey, a i BjacHe aBTOpChKa CHHECTE3is
BUXOIUTH Ha OBEPXHIO TEKCTY, 32 JOIMOMOTOIO SIKOT
Topman mepemae mModyTy TepoeM MeENOII0 depe3
foro emouii, hi3nyHO BUpaxkeHi Ha oOmuy4i. OTxe,
BUKOPHUCTOBYIOUM METOJ| BiIJ3epKajeHHS, Tmepesa-
I0YM OJIHE uepe3 iHIIe, aBTOp JIEMOHCTPYE PEe30HaHC
MY3WUKH Y BHYTPINTHEOMY CBITI, SIKHH Y CBOIO YEpry
pe30oHye Ha OONMHMYYi, IO BUCTYMAE IPOEKIIHHOO
TUIOIIMHOIO TOTO, SIK BiH CIIPUIMAE LI0 MY3HKY.

TogpmanoBi# kKoHIENLIT peanbHOCTI OpaKkye OaHO-
3HAYHOCTI 1 sicHOCTi. TyT, OueBUIHO, BKJIaJIeHI JIBi
peansHOCTI [7]. Ciryxarouu Memnoito, kaBanep 1ok
MOTpaIuIsie Y HOBUU CBIT, ¥ «I1apcTBo Mpii» (Reich
der Trdume), a Bke Mmicisd 3aBEpIIECHHS YBEPTIOPH
MOBEPTAEThCS B iHIIY peaibHicTh: «Die Ouvertiire
war geendigt; der Mann lie3 beide Arme herab-
sinken und safl mit geschlossenen Augen da, wie
jemand, den eine iibergrofle Anstrengung entkréiftet
hat. Seine Flasche war leer; ich fiillte sein Glas mit
Burgunder, den ich unterdessen hatte geben lassen.
Er seufzte tief auf, er schien aus einem Traume zu
erwachen» [6, c. 253]. V TodmaHOBOMY «1apcTBi
MpilD» TaHye My3WKa W eMollis, s K Taka Bij-
cyTHs. Jluire 3HOBY MOBEPHYBIIHCH i3 IPOTAroHi-
CTOM Y PEaNIbHICTh, MTPOCITIIKOBYEMO TTOCITIIOBHICTh
PO3BUTKY mofii. OmnoBigau mMmicyMOBye moOayeHe
Ha OOJMYYi CIHiBPO3MOBHMKA HACTYITHUM YHHOM:
«schwache Umrisse eines mit lebendigen Farben
ausgefiihrten Meisterwerks» [6, c. 253]. Ha cunecTe-
THYHY €JTHICTh — «MY3HKa, III0 BUKOHAHA >KBaBHMH
(hapbamm» — HakJa/IeHa e CHHECTe3iiHa CyTh, 10
NPOIISAAETHCS HA TIOBEPXHI TeKCTy. OOIMYUs My3H-
KaHTa TOCIY)KWJIO 3HOBY MPOEKIIHHUM EKpaHOM,
3 SIKOTO OIOBiZaY, BIAMOBIAHO, I YUTAY, MAIOTh MOK-
JUBICTh 3YATATH MY3WYHHIA TBip. 3TiAHO 3 TEOpPi€ErO
I1. Maprica [3] po epBUHHY i BTOpUHHY CHHECTe-
3ii, MO)KHa CTBEpKYBATH, L0 y JAHOMY IIPHKJIaIi
Ma€eMO CIIPaBy i3 CHHECTE31€l0 BTOPMHHOI peaKuii.
Mysuka Bxe He 3BY4HTH, (irypa [mroka acomiroe
CBITJIO 13 3ByKaMH, SIKi BiH UyB paHille.

ABTOp OararopazoBo BKHBa€ JekceMy «Traumy»
B omHOMY macaxi: «Viele vertrdumen den Traum
im Reiche der Trdume — sie zerflieBen im Traum —
sie werfen keinen Schatten mehr, sonst wiirden sie
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am Schatten gewahr werden den Strahl, der durch
dies Reich fahrt; aber nur wenige, erweckt aus dem
Traume, steigen empor und schreiten durch das
Reich der Tridume — sie kommen zur Wahrheit —
der hochste Moment ist da: die Beriihrung mit dem
Ewigen, Unaussprechlichen» [6, c. 255]. Orxe, ms
TOTO, OO JOCATTH BIYHOTO, TOTO, IO HE MEepeiaTH
MoBo10, [opman mpoTHCTaBIsIE NBa CBITH, Bima3ep-
KaJIFOIO4H X OJJMH B OTHOMY. JIWIIe y TAKOMY CTIONY-
YEeHHI HOMY BJIA€THCS OCJIOBHUTH 1/IcalIbHE.

Sx copaBemnBo CTBepAXKYyIOTH B. Ckymiion
i M. Tpebi, metadopa COHII B HOBEJI TEX CHHE-
cretuuna. lleit obpa3 € GararopiBHEBUM, BMIiIIy-
I0YH CIYX, 31p, JIOTHK, PYXOBY, HEPBOBY CHCTEMY.
IctopuuHo 1 mMeradopa MOXOAMTH BiJ YSBJICHHS
po MY3HUKY cdep, TapMOHiI0 CBITY il aKyCTHYHHI
KocMOoc. My3WYHO BiH CpHiiMae COHIE SIK «TPH-
3BYK, 3 IKOTO aKOPIIH, K 30Pi, BUIITAIOTh 1 00ILTiTa-
IOTh Bac HUTKaMH BOTHIO» [5, ¢. 247-248]: «Schaut
die Sonne an, sie ist der Dreiklang, aus dem die
Akkorde Sternen gleich, herabschiefen und Euch
mit Feuerfaden umspinnen. — Verpuppt im Feuer
liegt Thr da, bis sich Psyche emporschwingt in die
Sonne» [6, c. 255]. Lls meradopa Takok € KiHe-
CTETUYHOIO0, OCKIUIBKH aKOPJAW OXOILTIOIOTH TiJIO
cnyxada. Moro (i3swuna peakiis Ha iHTEHCHB-
HICTh CBITJIa, BOTOHB i KIHETHKY JAOCHTH TOTYXKHA,
o0 Bukiukatu Oinb [5, c. 248]. CoHie mocrae
SK TIEBHA Y3TO/KeHa cHCTeMa, sika OOBOJIKaE BOT-
HSHUMHM HUTKaMH 1 MJAHOCHUTH 0 aOCOJIOTY TOTO,
XTO TiJ] HUM cTOiTh. COHIIE 1 € TUM a0COITIOTOM JIJISt
aBTOpA, OyIy4H IIEHTPOM KOCMOCY, SIK 1 TPU3BYK, 10
€ OCHOBHUM 3BYKOM Oy/b-siko1 Menozii. Tak BUsIBIIA-
€Thbcsl BepOaizallis BiTUyTTiB MHUTLS, SIKUH iepely-
BAa€ Y CBITI MY3HKH 1 IEPEKUBAE TAPMOHIIO.

CHHECTETHYHUM € €Mi30]] HOBEJH 13 IMOPOKHBOIO
MapTUTYPOO, CTOPIHKH SKOI MY3WKaHT TPOCHTH
OTIOBi/lada TeperopTard, Koiu Iie Oyae HeoOXimHO:
«Er schlug das Buch auf, und — wer schildert mein
Erstaunen! ich erblickte rastrierte Blatter, aber mit
keiner Note beschrieben. ... Er begann: »Jetzt werde
ich die Ouvertiire spielen! Wenden Sie die Blétter um,

und zur rechten Zeit!« — Ich versprach das, und nun
spielte er herrlich und meisterhaft, mit vollgriffigen
Akkorden, das majestitische Tempo di Marcia, womit
die Ouvertiire anhebt, fast ganz dem Original getreu»
[6, c. 260]. [TapTuTypa OifHa Bi3yaabHO, IPOTE HACH-
YeHa AaKyCTHUYHO, IO JONa€ Ime OUIBIIOTO CEHCY
3ycTpidi omoBimada i ysBHoro Inroxa. Meradopa
MyCTOI TApPTUTYpU JEMOHCTPYE, IO KOMITO3UIIiS
MOXke BifOyBaTHcsi y Tii i yaBi 0e3 BUKOpUCTaHHS
HOT, IIeii MOMEHT BeJIe JI0 CILJIBHOTO OaueHHs i eido-
pii Bix BucTymy. EMolii nepernoBHIOIOTh OIOBiaya,
3MyIIyloun Horo BHTYKHYTH: «Alle meine Fibern
zitterten — ich war aufler mir» [6, c. 261]. AxycTuka
3aKpPHUTOI KIMHATH OCOOJIMBO IiJICHIIIOE BiOparii KoMm-
MIO3UTOpA, SIKUH BUKOHYE YBEPTIOPY 1 piHaNBHY ClIeHY
3 «ApMmian». KoMaHbpiOHN 3HAXOMATHCS HAHOMMKIE
OMH JI0 OJHOTO, BOHM CITIB3BYYHI OIUH OIHOMY
¢biznuHO, 00pa3zHo Ta My3WdHO [5, ¢. 252]. Tox Tifo,
BCi BOJIOKHA 3aTPEMTLIH, YATa9 MOXKE BJIOBUTH IEH
CTaH rapMoHii, uepe3 BIPaBHO 3aCTOCOBAHUIA aBTOPOM
CHHECTETHYHHUH e(eKT, 0 BKIIOYAE CIIyX, AOTHK, 3ip,
BIJIUYTTS BCHOTO Tijla Ta €MOILIl.

BucnoBku. Cunecresis mis E. T. A. Topmana
€ TPOSBOM IHIUBIAYATbHOTO CBITOCHPUHAHSATTA
H aBTOp 3aCTOCOBY€ HEOPAWHAPHI CIOCOOM BHpa-
JKEHHSI HeocJoBleHoro. llpoBeneHe nociipKkeHHS
MiATBEPKYE, 10 CaMe CHMHECTETHYHI e()eKTH CTa-
I0Th ITUMHU OCOOTMBUMU crioco0amu BupakeHHs. Ha
ocHoBi ananizy HoBenu E. T. A. l'odmana «Kasamnep
I'mox» BCTAaHOBIEHO, IO aBTOpP BAAETHCS IO BXKH-
BaHHS CIIA0KUX 1 CHJIBHUX CHHECTE31MHUX MOBHHUX
CIOJIYK JUIsl TIepeiadi OJTHOrO Yepe3 iHIe, y mpoieci
YOro Ha MEXi ocsirae OCIOBUTH imeanpHe. Yacto
TaKi CIOJIyKH HE MOXKJIMBO BUSIBUTH 3 TIOBEPXHI TEK-
CTy, OCKUIBKH 0arato 3 HUX € KOHTCKCTyaJIbHHMH,
0 TPOSIBISIIOTHCS 4Yepe3 JITepaTypHUH aHai3.
Cunecresis s E. T. A. Todmana crae nuisxom 1o
JOCATHEHHS a0COMOTHUX 00pas3iB.

[lepcrieKTHBHUMHU BUJIAIOTHCS MOAAJIBINI JA0CI-
JUKCHHSI CHHECTETHUYHUX O00pa3iB B JIITEpaTypHOMY
mopooky E. T. A. Todmana, iX yHIKaIbHICTH, UH
MOIiOHICTb.
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HaHe pocnigxeHHs npucesyeHe npobnemi haTUYHUX KOHCTPYKUIA B @HIIOMOBHUX KOMIKCax. AKTyanbHiCTb poboTu
BMMAMBAE 3 MOMYNSAPHOCTI KOMIKCIB, L0 Pi3KO KOHTPACTYE 3 KiMNIbKICTH NPUCBAYEHUX iM NIHMBICTUYHMX OOCMIMKEHb. Tak,
X04a KOMIKCU BMBYAKOTBCS SK KYMbTYPHUIA Ta nitepaTypHuin peHOMEH, iXHi NiHrBiCTMYHI 0cobnmBOCTI JOCI AOCUTL PigKo
noTpannsanu B LeHTp yBarn. MeTor LbOoro OCHiAXeHHS € LinicHa iHTepnpeTtadis dhopmyn BBI4fIMBOCTI, LLIO BUKOPUCTOBY-
I0TbCS B KOMiKCaAX-aHTUYTONIsAX, LUAAXOM aHanidy iXHix CTPyKTYpPHUX 0COBMMBOCTEW Ta posi OCTAHHIX Y CTBOPEHHI aTMoc-
dhepu TBOPY. MaTtepianom Ansa aHanisy obpaHo KoMikcu npo beTmeHa yepes HenepeciuHy xapuamy iXHbOTO FOfIOBHOMO
reposi Ta xaHp aHTUyTOMii, NOXMYpPUIA 3aQyMIUBKIA XapakTep SKOro Ta BiACYTHICTb cBOOOAM BMOOPY TakoX MatoTb BMU-
BaTU Ha haTnyHy KOMYHiKaLito B komikcax. Kopnyc ans aHanisy Hanivye 300 MOBNEHHEBUX 3pa3kiB, BUIYy4YEHUX METOLOM
CyuinbHoi BMBipkn. B pesynbrati aHanisy 6ynu 3pobneHi HacTymnHi BUCHOBKW.

Komikcn npo BeTMeHa po3rnsgaTbesa B poOOTi SiK aHTUYTONIA, i Xo4a iXHIN 3aranbHWA ryMaHi3M iHOA4I CTaBUTLCA Mifg
CYMHIB JOCTiAHMKaMW, MU MiATPUMYEMO i€t NPO Te, LLIO FONIOBHUIA FepoiA € BTINEHHSIM YCbOro ryMaHiamy, sikuii € y ['otemi.

CTpyKTypHO-HENpeauKaTHi pe4eHHs CTaHOBNSATL HANMOLLUMPEHILIWMIA TUN haTUYHMX BUCMOBMNIOBaHb Y KOMikcax npo bet-
MeHa, IXHSi YacTOTHITb carae fo 44,2%. [pyre micue nocigatoTb NPOCTi HEeniNnTUYHI KOHCTPYKLUIT (23,3%) Ta ogHOCcKNaaHi
eninTuyHi npocTi peveHHs (17,4%). PaTnyHi BUCNIOBNEHHA AOCUTb PiAKO 3yCTpivaloTbCs Y cknagi cknagHocypsgHux abo
cKnagHoniapsaHux peveHs (15,1%), a y cknagi ycknagHeHnx abo ABOCKNaAHUX ENINTUYHUX MPOCTUX peYeHb iX He 3adik-
coBaHo. Taka TeHAEHLisi NOSACHIOETLCSA NMPUPOAOIO XaHpy, AKUN IMITYE NOBCAKAEHHE MOBIEHHS CbOroAeHHS i 3aebinbLuoro
300paxye HWkYi couianbHi Knacy B JOCiMKyBaHi aHTuyTonii. Kpim Toro, KOMIKCK TsKiloTb 40O AMHAMIYHOI OMOBIdi, WO
TakoX nepenbavae BUKOPUCTAHHS KOPOTKUX | MPOCTUX CUHTAKCUYHMX KOHCTPYKLIA Ta Krile.

MepcnekTmBu gocnimKkeHHA B6a4aeMO Y BUBYEHHI CEMaHTUYHMX TUNIB haTUYHNX BUCNOBIOBAHb Y KOMiKcax npo bet-
MeHa.

KntovoBi cnoBa: aHTUyTONIsA, KOMIKC, XaHp, haTnyHi BUCMOBMIOBaHHS, pedeHHs, cBoboaa BUOOpY, rymaHiam.

The present investigation is dedicated to the problem of phatic constructions in English-language comics. The topicality
of the paper follows from the popularity of comic books, dramatically contrasting to the number of linguistic investigations
dedicated to them. Thus, though comic books are studied as a cultural and literary phenomenon, their linguistic peculiari-
ties have quite seldom come to the limelight of attention so far. The aim of this study is to provide a holistic interpretation
of politeness formulae used in comic books-dystopias by analysing their structural peculiarities and the role of the latter in
creating the atmosphere of the story. As the material for analysis, comic books about Batman have been chosen due to the
outstanding charisma of their main character and the genre of dystopia, whose dark brooding nature and lack of freedom
of choice are also supposed to influence phatic communication in the comics. The corpus for analysis counts 300 speech
samples, singled out by consecutive selection. As a result of the analysis, the following conclusions have been made.
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