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У статті розглянуто проблему фрактальної сутності літературного твору в контексті синергетичної парадигми. 
Літературний текст розуміється як надскладний нелінійний об’єкт, фрактальна структура, до аналізу якої може бути 
застосована нова методологія літературознавчого аналізу, що ґрунтується на усвідомленні неадитивності і неліній-
ності текстового цілого та його динамічно-процесуальної природи. Головним поняттям синергетичної парадигми 
є поняття «фрактал». Фрактал є об’єктом, що складається із фрагментів, які в разі довільного масштабування 
і розташування у просторі виявляються подібними до самого об’єкта. Літературний фрактал характеризується за 
трьома аспектами: формальним, змістовим і семіотичним кодом.

Формальний аспект літературного фракталу визначає його структуру – зовнішню і внутрішню. Під зовнішньою 
структурою розуміється його поверхнева структура, візуальне оформлення тексту. Внутрішня структура літератур-
ного фракталу представляє композицію тексту, головним принципом якої є ітерації (повтори) – повні або часткові. 
Якщо повна ітерація розрахована на безкінечну множинність повторень однакового фрагмента, то часткова перед-
бачає певні трансформації, які досягаються мінімум трьома шляхами: 1) створенням віршів із варіаціями; 2) оголо-
шенням про кінцеву послідовність куплетів; 3) нарощуванням елементів.

Змістовий аспект літературного фракталу визначається фрактальним малюнком його семантичної структури, 
який передбачає повторення смислових варіацій. Прикладом семантичного фракталу слугують модерністські 
і постмодерністські літературні тексти, які демонструють багатошаровість смислів, потік свідомості, нелінійність 
контенту, ірраціональність тощо.

Семіотичний код літературного фракталу визначається знаковою системою (вербальною та/або невербаль-
ною), за допомогою якої будується літературний текст.

Ключові слова: фрактал, синергетична парадигма, літературний фрактал, формальна структура, змістова 
структура, семіотичний код.

The article considers the problem of fractal nature of a literary work in the context of synergetic paradigm. A literary 
text is thought as a supercomplex non-linear object, a fractal structure, that requires a new methodology of literary analy-
sis, based on the awareness of non-additivity and non-linearity of the textual entity and its dynamic-procedural character. 
The basic notion of the synergetic paradigm is the fractal. The fractal is conceptualized as an object that consists of a set 
of fragments. When freely scaled and arranged in space, these fragments turn out to be similar to the object itself. Literary 
fractal is characterized by three aspects: formal aspect, semantic aspect and semiotic code.

The formal aspect of a literary fractal determines its structure, both external and internal. External structure means its 
surface structure, visual design of the text. Internal structure is represented by text composition and implies iterations (rep-
etitions), both complete and partial. While a complete iteration is designed for an endless number of repetitions of the same 
fragment, a partial one involves certain transformations, which are achieved in at least three ways: 1) poems with varia-
tions; 2) announcement of the final sequence of rhymes; 3) exceeding elements.

The semantic aspect of a literary fractal is determined by the fractal pattern of its semantic structure, which incorpo-
rates the repetition of semantic variations. Such semantic fractals are found in modernist and postmodernist literary texts, 
which demonstrate multilayered meanings, flow of consciousness, non-linearity of content, irrationality, etc. The semiotic 
code of a literary fractal is determined by a sign system (verbal and/or nonverbal).

Key words: fractal, synergetic paradigm, literary fractal, formal structure, content structure, semiotic code.

Постановка проблеми. Дослідження остан-
ніх десятиліть переконливо свідчать про поси-
лений пошук нових парадигм у різних царинах 
сучасної науки. Виникнення та розвиток таких 
понять, як «імовірнісна картина світу», «антроп-

ний принцип», «дисипативні структури», «фрак-
тал», «детермінований хаос» та ін., доповню-
ються міждисциплінарним синтезом наукового 
знання як у сферах точних і природничих наук – 
математики, фізики, кібернетики, нейрофізіології 
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та ін., так і у сферах гуманітарного профілю – 
психології, соціології, лінгвістики, літературоз-
навства тощо. При цьому увага вчених фокусу-
ється на тих принципах і методах загальної теорії 
систем і синергетики, що дають змогу описати 
різноманітні об’єкти реальної чи віртуальної дій-
сності. На думку дослідників [2], нині спостеріга-
ється справжня експансія відповідної терміноло-
гії у площину гуманітарного знання, в тому числі 
і мовознавства. Цей процес видається нам цілком 
закономірним, оскільки загальна теорія систем 
і синергетика створюють методологічну основу 
для опису систем будь-яких видів, незалежно від 
їхньої природи, форми існування, ступеня склад-
ності та специфіки функціонування. При цьому 
ключовим поняттям концептуально-методоло-
гічного інструментарію синергетики є поняття 
фракталу, головною характеристикою якого 
є його самоподібність, тобто подібність окремих 
частин фракталу до цілого.

У руслі сучасної синергетичної парадигми 
літературний текст виступає як надскладний 
нелінійний об’єкт, фрактальна структура, до ана-
лізу якої може бути застосована нова методоло-
гія літературознавчого аналізу, що ґрунтується на 
усвідомленні неадитивності і нелінійності тек-
стового цілого та його динамічно-процесуальної 
природи. Опрацювання теоретичних засад такої 
методології є першочерговим завданням сучасної 
теорії літератури.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Спроби філософсько-культурологічного осмис-
лення принципу фрактальності у площині гума-
нітарного знання представлені в роботах дея-
ких зарубіжних (Р. Абрахам, Р. Еглаш, К. Хейлз, 
Д. Харуей, В. В. Тарасенко) і вітчизняних дослід-
ників (Т. Орлова, І. Пономаренко). Принагідно 
зазначимо, що, з огляду на складність аналізо-
ваного феномена та його крос-дисциплінарну 
природу, ці роботи не є чисельними і розрахо-
вані переважно на вузькоспеціалізовану аудито-
рію. Проте у східноєвропейському мовознавстві 
є низка досліджень, спрямованих на узагаль-
нення властивостей феномена фрактальності 
та опису його формально-змістових характерис-
тик. Так, ідея фрактальності культури і мистецтва 
є провідною в наукових розвідках Д.І. Трубєцкова 
і О.Г. Трубєцкової [12], О.В. Волошинова [5], 
М. Протас [9] та ін. Власне літературні фрак-
тали є предметом розгляду наукових студій 
Ю.С. Стєпанова [10], Т. Бонч-Осмоловської 
[1], О.О. Бровко [3]. Крім того, останнім часом 
з’явилися спроби аналізу окремих худож-
ніх творів як фрактальних структур: у роботі 

О.А. Морозкіної і З.М. Сафіної [4] з таких пози-
цій досліджується роман Ф.С. Фіцджеральда 
«Ніч лагідна», І. Набитович [8] розглядає фрак-
тальні структури прози Л. Керрола, К.С. Льюїса 
та Х.Л. Борхеса, Т. Бонч-Осмоловська [1] фокусу-
ється на аналізі поетичних творів і дитячих вірши-
ків. Водночас проблеми визначення й опису фрак-
тальної сутності художніх текстів залишаються 
практично недослідженими, що свідчить про без-
перечну новизну проведеного дослідження.

Постановка завдання. Враховуючи недостат-
ність вивчення фракталів і фрактальних структур 
у сучасному літературознавчому полі та надзви-
чайну актуальність цього напряму досліджень, 
вважаємо за необхідне висвітлити проблему 
необхідності побудови цілісної концепції літе-
ратурного тексту. Метою нашого дослідження 
є систематизація уявлень про літературні фрак-
тали та їх структурно-семантичну сутність, ана-
ліз їх наявних різновидів, окреслення принципів 
літературознавчого аналізу нелінійних текстових 
структур крізь призму синергетичної парадигми.

Виклад основного матеріалу. Термін «синер-
гетика» (від грец. συνεργία – узгодженість, вза-
ємодія) був уведений у науковий обіг у 1969 році 
німецьким фізиком Г. Хакеном для опису про-
цесу самоорганізації у складних системах. За 
Г. Хакеном, самоорганізація є провідним процесом, 
що відбувається у складній системі і народжується 
самою системою в результаті втрати стійкості яко-
гось певного стану і дещо узагальнено розуміється 
як фазовий перехід [11, c. 110]. При цьому «струк-
тура визначається не окремими її елементами, 
не зовнішніми впливами і не внутрішні цілями», 
а «процесами взаємодії – масштабними перехо-
дами узгоджень частин і цілого» [там само]. Ідеї 
синергетичної концепції отримали подальшу роз-
робку в працях У. Матурани, Ф. Варели, Е. Ласло, 
С.П. Курдюмова, О.М. Князєвої, В.Е. Войцеховича 
та ін. і зумовили виникнення нових напрямів 
у науці, таких як синергософія (синергетична філо-
софія), синергетика культури, фрактальна логіка, 
фрактальна семіотика тощо.

Синергетична парадигма характеризується 
не лише наявністю блоку обґрунтованих науко-
вих теорій, а й особливим ставленням до світу, 
яке передбачає реалізацію особливого типу мис-
лення. Таке мислення має імовірнісний характер, 
враховує глибинні зв’язки між різними феноме-
нами, орієнтується на принципову складність 
універсуму. Такий тип мислення називають нелі-
нійним (термін Л.І. Мандельштама), протистав-
ляючи його жорстко детермінованому лінійному 
мисленню, сформованому в науці Нового часу.
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Основним поняттям синергетики є поняття 
«фрактал». Термін «фрактал» (від лат. fractus – 
ламаний; англ. fractional – дрібний) був запропо-
нований у 1975 році бельгійським математиком 
Б. Мандельбротом на позначення низки об’єктів 
та явищ, які не мають певного лінійного розміру. 
У своїй роботі «Фрактальна геометрія природи» 
вчений розробив концепцію складних геометрич-
них фігур, що характеризуються самоподібністю, 
і визначив фрактали як «структури, що склада-
ються з частин, які в певному розумінні подібні 
до цілого» [1]. Самоподібність фрагментів озна-
чає схожість складників на самих себе і на об’єкт 
загалом. Іншими словами, фрактал – це об’єкт, 
що складається із фрагментів, які в разі довіль-
ного масштабування і розташування у просторі 
виявляються подібними до самого об’єкта.

Прикладом фрактальної структури, який най-
частіше наводять науковці, є побудова листя 
папороті: кожен менший листок, розміщений на 
стеблі, майже точно відтворює будову великого 
листа; кожен із листочків, розташованих на цих 
менших листках, є майже тотожним і великому 
листу, і меншому листку, на якому розміщений 
він сам. На думку І. Набитовича [8], якщо вва-
жати великий лист певною макроструктурою, 
то кожен листочок на стеблі і кожен листочок, 
розташований на цих листках, є підструктурою 
і структури наступного порядку, і великої макро-
структури (рис. 1).

 

Рис. 1. Фрактал-папороть

Варто зазначити, що фрактали Мандельброта, 
які являють собою зображення системи неліній-
них рівнянь областей тяжіння до різних атракто-
рів у просторі, в разі зміни масштабу зображення 
не копіюють ціле зображення, а відтворюють 
його подібність (рис. 2). При цьому збільшення 
масштабу зображення не призводить до його 
спрощеної версії, а відтворює картинку, подібну 

до вихідної. За образним висловленням Т. Бонч-
Осмоловської, такі послідовні зображення, візу-
алізовані за допомогою комп’ютерної графіки, 
«занурюють глядача в чарівний ірреальний світ, 
закручують голову ідеєю нескінченного повто-
рення, тотожності і подібності – в масштабі, про-
сторі і часі» [1]. Серед найбільш відомих матема-
тичних фракталів зазвичай називають множину 
Кантора, сніжинку Коха, трикутник Серпінського, 
криву Вейєрштраса.

 
 Рис. 2. Фрактали Мандельброта

Пізніше математичне поняття фракталу поши-
рилося і на об’єкти природи, соціуму, культури. 
Як зазначає В.Е. Войцехович [4, с. 6], фрактальну 
природу виявляють хмари, сніжинки, гілки дерев, 
що повторюють більші гілки, які своєю чергою 
повторюють форму стовбура, і кровоносні судини 
і нерви, що послідовно розгалужуються на дріб-
ніші потоки, і карта мозкових півкуль, і пере-
хідні біологічні структури типу кокону, в якому 
гусінь перетворюється на метелика. До фракталів 
зараховують не лише реальні сутності, а й уявні 
образи, в яких один об’єкт перетворюється на 
інший. Фрактальність властива і текстам, закодо-
ваним за допомогою інших семіотичних систем, 
з яких різними способами дешифрування вилуча-
ються осмислені тексти.

Головною заслугою Б. Мандельброта стало те, 
що після виходу його робіт дослідники побачили 
фрактали практично усюди – у природі, техніці, 
культурі і мистецтві. Власне кажучи, змінився 
ракурс сприйняття добре знайомих речей і проце-
сів. Цікаво, що у 1993 р. Б. Мандельброт отримав 
престижну премію Волюра з таким формулюван-
ням: «за зміну нашого погляду на світ за допомо-
гою концепції фрактальної геометрії» [12].

Розуміння мистецтва як складного суперфрак-
талу є поширеним серед академічної спільноти, 
і дедалі частіше науковці звертаються до інстру-
ментарію фрактального моделювання задля 
визначення й опису різноманітних феноменів 
літератури, живопису, музики, архітектури. Як 
зазначає українська дослідниця М. Протас, ево-
люцію мистецтва може описати складна фрак-
тальна комбінаторика, де кожен фрактал (тобто 
вид мистецтва, жанр, стиль, авторська манера 
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і т.п.), ідентифікуючись як детермінований/ліній-
ний/класичний (наприклад, автопортрет, аніма-
лістика, реалістичне зображення загалом) або 
складний/нелінійний, здатний до самоорганізації 
(наприклад, сучасні маргінальні форми візуаль-
ної культури), утворює діаграми не менше диво-
вижні, ніж ті, що демонструють яскраві множини 
Мандельброта [9].

Під впливом синергетичної парадигми у сфері 
літературознавства поступово формується під-
хід до художнього тексту як до складної (мульти)
фрактальної структури, що є самоорганізованою 
системою, яка регулюється внутрішніми прави-
лами породження й інтерпретації. Поділяючи цей 
підхід, ми пропонуємо розглядати літературний 
текст як (мульті)фрактальний конструкт, який 
характеризується самоподібністю й авторефе-
ренцією. У передмові до книги «Суперфрактал» 
С. Деменок визначає три іпостасі будь-якого 
фракталу: формальну (геометрична форма), опе-
раційну (алгоритм побудови фракталу) і похідну 
математичної уяви – символічний код (фрактальна 
розмірність) [6, с. 6]. Екстраполюючи цей прин-
цип на літературний фрактал, можна говорити 
про три фундаментальні аспекти, які його визна-
чають: (1) формальний (зовнішня і внутрішня 
структура фракталу); (2) змістовий (семантична 
структура фракталу) і (3) семіотичний код. 
Розглянемо детальніше кожен із цих аспектів.

1.	 Формальний аспект літературного фрак-
талу характеризує його структуру. Виходячи із 
положення про існування зовнішньої і внутрішньої 
форми будь-якого знаку (в тому числі лінгвістич-
ного), під зовнішньою структурою літературного 
фракталу ми розуміємо його поверхневу струк-
туру, візуальне оформлення тексту. Наприклад, 
зовнішня структура вірша, винайденого групою 
французьких поетів УЛІПО у середині ХХ ст. для 
демонстрації методу «снігової лавини», передба-
чає комбінацію слів, кількість літер в яких посту-
пово зростає (приклад наведено за [1]):

(Фр.: «а»? / дехто / сухий іде туди / якщо він 
говорить «чорний»/ у мене мої вірні закони/ я при-
беру звідти п’ять таких самих справедливих / 
якщо наш язик синіє, він слабшає)

Внутрішня структура літературного фракталу 
являє його архітектоніку, тобто власне побудову  

(композицію) тексту, головним принципом 
якої є ітерації (повтори) – повні або часткові. 
Прикладом повної ітерації є дитячий віршик 
російського письменника Р. Сефа «Безкінечний 
вірш», який розрахований на безкінечну мно-
жинність повторень (приклад наведено мовою  
оригіналу [1]):

Кто вечно хнычет и скучает – 
Тот ничего не замечает,
Кто ничего не замечает – 
Тот ничего не изучает,
Кто ничего не изучает, 
Тот вечно хнычет и скучает.
Если скучно стало – почитай сначала.
Часткові ітерації передбачають певні транс-

формації, які досягаються мінімум трьома шля-
хами [1]: 1) створенням віршів із варіаціями; 
2) оголошенням про кінцеву послідовність купле-
тів; 3) «нарощуванням елементів».

Як приклад першого способу трансформа-
ції можна навести створену російським бардом 
С. Нікітіним пісеньку «У Пеггі жив веселий 
гусь», де в кожному куплеті змінюється «квар-
тирант» Пеггі, а заразом – і його дескрипції  
(приклад наведено мовою оригіналу [1]):

У Пегги стройный жил жираф, он элегантен 
был, как шкаф.

У Пэгги жил веселый глюк, он самый лучший 
Пэггин друг.

У Пегги жил смешной пингвин, он различал все 
марки вин…

Другий спосіб трансформації полягає в тому, 
що на початку тексту оголошується про кількість 
куплетів, що корелюється з кількістю текстових 
об’єктів. Так, у відомому дитячому віршику про 
десять негренят одразу декларується повторення 
10 куплетів:

Ten little nigger boys went out to dine;
One choked his little self, and then there were nine.
Nine little nigger boys sat up very late;
One overslept himself, and then there were eight.
Eight little nigger boys travelling in Devon;
One said he’d stay there, and then there were 

seven…
Третім способом трансформації є створення 

текстів із «нарощуванням», коли в кожному 
наступному епізоді з’являється додатковий тек-
стовий об’єкт. Як приклад наведемо відомий 
англійський дитячий віршик «Будинок, який 
побудував Джек»:

This is the house that Jack built.
This is the malt that lay in the house that Jack built.
This is the rat that ate the malt
That lay in the house that Jack built.
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This is the cat that killed the rat
That ate the malt that lay in the house that Jack built.
This is the dog that worried the cat
That killed the rat that ate the malt
That lay in the house that Jack built…
2.	 Змістовий аспект літературного фрак-

талу визначається фрактальним малюнком його 
семантичної структури, який передбачає повто-
рення смислових варіацій. Прикладом семантич-
ного фракталу (термін Т. Бонч-Осмоловської [1]) 
може слугувати оповідання Х. Кортасара «Жовта 
квітка». Одного дня герой оповідання зустрічає 
в автобусі підлітка на ім’я Люк і раптом усвідом-
лює, що Люк – це ще раз народжений він, і смерті 
не існує. Герой помічає, що Люк є подібним до 
нього, але не тотожним: якщо старий мав травму 
зап’ястка, то хлопець вивернув ключицю; якщо 
старий перехворів на скарлатину, то підліток пере-
жив кір і т.п. Герой розуміє, що і в майбутньому 
Люк приречений на нещастя, біль і втрати (які 
свого часу пережив сам герой), а потім хлопець 
перевтілиться в іншого Люка, такого ж нещасного 
і нікчемного, як і він сам. Старий вирішує покласти 
край «дурній безкінечності» перероджень і вби-
ває (або вважає, що вбиває) підлітка. Він радіє, 
що розірвав це порочне коло, аж раптом помічає 
на квітнику Люксембургського саду жовту квітку, 
яку сприймає як символ буття. Несподівано він 
розуміє усю красу людського життя, красу навко-

лишнього світу, але вже занадто пізно: хлопець 
убитий, а сам герой помирає від туберкульозу.

У контексті аналізованого зазначимо, що 
семантичний аспект домінує в процесі аналізу 
творів модерністських і постмодерністських 
письменників, творів, які демонструють багато-
шаровість смислів, потік свідомості, нелінійність 
контенту, ірраціональність тощо.

3.	 Семіотичний код літературного фракталу 
визначається знаковою системою (вербальною та/
або невербальною), за допомогою якої (их) буду-
ється літературний текст. Як правило, йдеться про 
вербальний код (який, до речі, може бути репре-
зентований різними мовами), але у ситуації з ауді-
окнигою або креолізованим текстом, що містить 
візуально-графічні зображення, необхідно також 
враховувати аспекти мультимодальності, транс-
медіальності, інтерсеміотичності.

Висновки. Результати проведеного дослі-
дження дають змогу стверджувати, що в руслі 
синергетичної парадигми літературний текст 
являє собою (мульти)фрактальний конструкт, 
який характеризується за формою, змістом і семі-
отичним кодом. Враховуючи безперечну актуаль-
ність і новизну вибраної тематики, перспективи 
подальших досліджень вбачаємо у створенні кон-
цептуально-методологічного апарату для аналізу 
літературних текстів у новому, фрактально орієн-
тованому форматі.
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